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Von der Offentlichkeit
des Intimen —
Ein Portrat der Kiinstlerin
Theres Liechti

Kathleen Bihler

«Positioneny 1993, schwarz-weiss Fotografie, 24 x 120 cm.

Keine andere Schweizer Kiinstlerin, kein anderer
Schweizer Kiinstler hat in letzter Zeit so kompromiss-
los das Korperliche in den Mittelpunkt der Arbeit
gestellt wie die junge Malerin und Objektkiinstlerin
Theres Liechti (geb. 1968). Seien es leichthindig aqua-
rellierte, blutbeschmierte Unterhosen, geschwollene,
in Latexhdute gepresste Briiste, Vaginas und Eicheln
oder im handlichen Fotobiichlein festgehaltene Ge-
burtsrituale, immer wieder riickt die Winterthurerin
korperliche Tabuthemen ins Zentrum ihres kiinstleri-
schen Schaffens. Mehr als einmal stésst sie dabei

ahnungslose Betrachter und Betrachterinnen vor den

Privates und Offentlichkeit. Theres Liechti ist in den sieb-
ziger Jahren aufgewachsen, einer Zeit, deren wichtigste
gesellschaftliche Errungenschaft ist, das Private 6ffentlich zu
machen, um das versteckte Ausiiben von Gewalt im hausli-
chen Bereich und damit die Wurzeln sozialer Missstinde zu
bekampfen. Die Wirkung dieses, nicht zuletzt von den Femi-
nistinnen postulierten Anliegens ist bis heute spiirbar in

zahlreichen aufgedeckten Fillen sexuellen Missbrauchs
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Kopf und ldsst sie ratlos vor den unverblimten Ar-
beiten stehen. Dabei liegt Theres Liechti nicht einmal
an der Provokation an sich. Oft ist sie iiberrascht, wie
der abgemalte Beipackzettel einer Tamponpackung
oder einer Schachtel Priservative zu Gemiitswallun-
gen fithren kdnnen. Darzulegen, dass dem Werk der
jungen Winterthurerin die konsequente Erforschung
des Korpers mit archivarischer Genauigkeit zugrunde
liegt, ist das Anliegen der Autorin. Dabei sollen die
vielfiltigen Wurzeiln des vitalen und humorvollen

Werkes zur Sprache kommen.

innerhalb von Familien oder den nicht minder extremen,
taglichen Fernseh-Beichtstunden der Talkshows. In der
Kunst fiihrte die Aufwertung des Privaten zu einer leiden-
schaftlichen, expressiven Malerei, die in den achtziger Jahren
international bahnbrechend war und unter dem Begriff
«Neue Wilde» Schule machte. Es war eine Malerei, welche
die innere Aufgebrachtheit direkt auf die Leinwand iibertrug
und mit grosser emotionaler Kraft das Leiden am eigenen
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Leben oder an kollektiver
Schuld zum Ausdruck brach-
te. Nicht umsonst waren die
Zentren dieser Malerei in
Deutschland und Italien. Der
berilhmteste Vertreter der
neo-expressiven Malerei in
der Schweiz war Martin
Disler (1949-1996), welcher
jung starb und dessen Leben
dadurch einen fast mythi-
schen Nimbus bekam. Wich-
tiges Erbe der «Neuen Wil-
den» in der Kunst Ende der
achtziger Jahre ist die Aus-

einandersetzung mit der eigenen Person und dem eigenen
Kérper als Schnittstelle von Individuum und Umwelt.

Kiinstlerische Anfinge. In diese Zeit fallen die kiinstleri-
schen Anfinge Theres Liechtis, deren friihe Arbeiten noch
Anzeichen von expressiver Malerei zeigen. In einem Werk
aus dem Jahr 1991 bildet die junge Malerin eine schematisch
vereinfachte Figur in starker Untersicht ab. Fusssohlen und
Handflichen platziert sie im Bild-Vordergrund, dahinter in
perspektivischer Verkiirzung Kérper und Kopf, wobei sie
Geschlecht und Brust stark betont. Die schwungvollen,
breiten Striche wirken schnell hingeworfen. Das Thema des
Stehens und des kérperlichen Verortetseins im Raum taucht
bereits in dieser friihen Arbeit auf und wird ein Leitmotiv in
Theres Liechtis weiterem Werk. Das Stehen ist zugleich ein
malerisches wie ein bildhau-
erisches Sujet: malerisch, da
es zur stehenden Aktfigur in
der Malerei und zur Frage
nach dem Verhiltnis von
Figur und Grund in der
Flache fiihrt, und bildhaue-
risch, weil es ein klassisches
Problem der Statik im drei-
dimensionalen Schaffen dar-
stellt. In den friiheren plasti-
schen Arbeiten der Winter-
thurer Kiinstlerin zeigt sich
das Thema «Stehen» an den
massiven Beinen und uber-

Geburtsinszenierung, 1994, |2 Polaroidpositive.

Geburtsinszenierung, 1994, 12 Polaroidnegative.
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dimensionalen Fiissen der
Figur. Obwohl das Stehen
durchaus symbolisch ver-
standen werden kann -
kreist es doch letztlich um
die Frage «wo stehe ich?»
— behandelt es die junge
Kinstlerin vordergriindig als
raumliche Aufgabe. Dennoch
spielen beide Bedeutungs-
ebenen in der Wahl des
Motivs mit. Das zeigt sich
wiederholt bei anderen ein-
fachen Themen wie «Sitzen»,
«Frausein», «Geburty, etc.
Die Kiinstlerin erforscht ihr Motiv pragmatisch und erhellt
erst im Laufe ihrer Arbeit die komplexen Aspekte ihres
Sujets.

Wissenschaftlicher Blick und Body Art. In vieler Hinsicht
geht Theres Liechti wie eine Wissenschaftlerin zu Werke.
Hat sie ein Thema gefunden, erkundet sie es neugierig von
allen Seiten und macht es dingfest. Dabei iiberrascht die
Systematik, mit der sie zu Werke geht. Oft arbeitet sie in
Serien und zeigt unterschiedliche Entwicklungsstadien oder
richtet Vitrinen ein, in denen dreidimensionale Objekte
aneinandergereiht werden.

Das Motiv des Stehens und Fussfassens im Raum wird auch
1993 weiter verfolgt mit der Foto-Serie «Positionen. In die-
ser Arbeit untersucht Theres Liechti verschiedene Aspekte
des Stehens vom Tisch, der
auf vier Beinen steht, dem
Stuhl, der Bank bis zu den ei-
genen Beinen und den eige-
nen, durch die Schuhe ange-
deuteten Die
Beschaftigung mit dem eige-
nen Kérper riickt in diesen
Fotografien starker in den
Mittelpunkt. Darin manife-
stiert sich nicht nur das Erbe

Fiissen.

der neo-expressiven Malerei,
welche dem Persénlichen
und dem subjektiven Empfin-
den zu neuer Wichtigkeit ver-
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Vitrine, 1996/97, div. Materialien, 50 x 250x106 cm.

half, sondern auch der Einfluss der Body Art, deren Anliegen
das Arbeiten mit dem eigenen Kérper als Material in Per-
formances und Installationen ist. Body Art ist seit Ende der
sechziger Jahre fiir viele Kiinstler und Kiinstlerinnen ein Auf-
bruch in neue Regionen des Gestaltens. Die grosse Unmit-
telbarkeit mit der plotzlich der eigene Korper, eigener
Schmerz, kérperliche Kraft und Grenzen der traditionellen
Bildenden Kunst erfahren und neu gesetzt werden konnten,
wirkten inspirierend. Body Art war zudem eine Befreiung
von der traditionellen Darstellung des weiblichen Kérpers
als Objekt der Begierde. Indem Kiinstlerinnen mit dem ei-
genen Kérper zu arbeiten begannen, erlésten sie den weib-
lichen Kérper von seinem Objektstatus und entwickelten ei-
ne neue, selbstbestimmte
Sicht auf ihn. In der Schweiz
haben zahlreiche Kiinstlerin-
nen die Moglichkeit zur krea-
tiven Befreiung wahrgenom-
men und arbeiteten mit dem
eigenen Korper als Ausgangs-

material. So etwa die Foto-
kinstlerin Hannah Villiger
(1951-1997), die in ihren
grossformatigen Fotoserien
ihre Haut und den Korper
bildhauerisch verformte und
modellierte. Oder die Video-

Ohne Titel, 1998, 14 Zeichnungen, verschiedene Techniken, 2| x 30 cm.

144

kiinstlerinnen Pipilotti Rist (geb. 1962) und Muda Mathis
(geb. 1958), welche beide in ihren Werken Kérperwahrneh-
mungen visuell umsetzen und sie mit den frei dazu entste-
henden Assoziationen verbinden. Aber auch im klassischen
Medium Malerei wird die Kérperkunst wichtig, z.B. im Werk
Miriam Cahns (geb. | 949), die ihre Schaffensphasen nach Ei-
sprung- und Menstruationszyklen gliedert und unter Einbe-
zug ihres ganzen Korpers ihre Bilder erarbeitet. Gehort Mi-
riam Cahn noch zu den Schweizer Pionierinnen der
koérperzentrierten kiinstlerischen Arbeit, verfiigt Theres
Liechti als Teil der Nachfolge-Generation mit grosser Selbst-
verstandlichkeit iiber die neu dazu gewonnenen Ausdrucks-
mittel. Sie bringt eigene Kérperwahrnehmungen und -erfah-
rungen in Fotografie, Plastik
und Malerei ein. In ihren Bil-
dern arbeitet sie mit Korper-
metaphern: Hauser und Ni-
schen, deren Offnungen wie
durch Augenhéhlen den Blick
nach draussen freigeben. Die
Beziehung des Korpers zur
Umwelt, das abstrakte Ver-

hiltnis der Innen- zur Aus-
senwelt, wird zum Thema in
der Bildserie «Innen-Aus-
seny. Starke Impulse der Ma-

lerei und Zeichnungen Mi-
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riam Cahns wirken in den schemenhaften Gesichtern und
schwebenden Hausern nach. Die verwischten, undeutlichen
Gebilde stehen fiir das nach draussen Schauen sowie die
Sicht nach innen. Beide Male ist es ein unklarer Blick durch
zusammengekniffene Augendeckel und reflektiert die Unge-
nauigkeit der Wahrnehmung an sich.

Geburtsinszenierungen. Nach dem «Stehen» und dem
«Schaueny» wendet sich Theres Liechti der «Geburt» zu, die
in ihrer Kunst in den nachsten drei Jahren bestimmend
wird. Es entbrennt eine intensive Auseinandersetzung mit
diesem Thema, das man in der Bildenden Kunst bisher
hauptsichlich als «Christi Geburt»-Darstellung kannte.
Theres Liechti malt und foto-
grafiert, halt alle Elemente
einer Geburt fest und be-
ginnt, sich selbst in einem
Geburtsritual zu inszenie-
ren. Wieder geht sie nicht
als unbeteiligte Beobachterin
auf Distanz, sondern imagi-
niert sich mitten in das Ge-
schehen hinein. Zusammen
mit einem deformierten Sili-
konkopf, der dem Kopf eines
Frischgeborenen gleicht, fo-

tografiert Theres Liechti ih-

Ohne Titel, 1998, 14 Zeichnungen, verschiedene Techniken, 21 x 30 cm.
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ren Leib in unterschiedlichen Posen. Erneut wird das Ver-
hiltnis von innen und aussen thematisiert. Diesmal faszi-
niert die Kunstlerin das Mysterium, dass ein Wesen im eige-
nen Korper heranwichst, ihn behaust und anschliessend
von ihm gewaltsam getrennt wird. Mit Wortbandern iiber
den Polaroidfotos umschreibt Theres Liechti den Vor-
gang der Geburt: Unerbittlich/Regelmassig/Urgewalt/Abge-
schniirt/Raus.

Sachlichen Blickes entzaubert die Winterthurer Kiinstlerin
den mystischen Moment am Anfang allen Lebens. Die lako-
nischen Wortbiander reduzieren das Gebiren auf eine Ab-
folge von Schmerz, Wehen, Nabelschnur und Nachgeburt.
Die Entmystifizierung wirkt schmerzlich und befreiend wie
das Gebiren selbst. Theres
Liechti setzt dem Geburts-
mythos ein Ritual entgegen,
mit dessen Hilfe sie auf ande-
re Geschehnisse wihrend
des Gebirvorgangs hinweist.
Sie beleuchtet das Verhiltnis
von Frauenkérper zum Neu-
geborenen, weist auf die Zei-
chen hin, die beide davontra-
gen und thematisiert das
Trennen der zwei Kérper.
Solche Aspekte schwingen
mit, wenn Theres Liechti
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ihren eigenen, jugendlichen,
von Schwangerschaft nicht
gezeichneten Korper in Be-
ziehung zum zerknautschten
Silikonkopf, der in der Fo-
toinstallation ein Fremdkér-
per bleibr, setzt. Nachfolgen-
de Geburtsserien nehmen
das Thema von Innen und
Aussen wieder auf. Die
«Geburt im Pridservativy»
zeigt eine Abfolge von sie-
ben Fotografien mit einer in
ein Prdservativ gezwingten
Puppe, die auf einer ausge-
tragenen, hautfarbenen Frau-
enunterhose  liegt
schrittweise hinausgezogen
wird. Alle Elemente der Fo-
toserie habenVerweischarak-
ter: die Unterhose steht fiir
den Unterleib der Schwange-

und

ren, das Priservativ fiir die Gebiarmutter sowie den Ge-
burtskanal, und die Plastikpuppe verkérpert das Neugebo-
rene. Die Darstellung wiirde sich durch ihren niichternen Stil
und die kalttonigen Farben fiir einen Hebammenlehrgang
eignen, wiren die einzelnen Bestandteile nicht mit noch an-
deren Bedeutungen behaftet. Die abgetragene Unterhose
fallt aus der klinischen, niichternen Betrachtungsweise hin-
aus, da gebrauchte Unterwasche intim ist und Assoziationen
von Reizwidsche, Fetischismus bis hin zum Sprichwort
«schmutzige Wische wascheny in sich birgt. Ein weiterer iro-
nischer Bruch stellt das Priservativ dar, denn sein Gebrauch
verhindert ja das Kinderbekommen. Theres Liechti imitiert
in «Geburt im Praservativ» die Werbesprache der Aids-Auf-
klarung, die mit sauberen, anstandigen Szenen versuchte, der
Nation den Gebrauch des Priservativs naherzubringen. Die
Kinstlerin lsst in gewitzter Ironie den Lehrgang fiir die
Hebammen mit dem Safe-Sex-Werbespot kollidieren und
verweist damit auf ein Dilemma des Menschen am Ende des
zweiten Jahrtausends, in dem Sex haben und Kinder bekom-
men einander im Wege stehen.

Ebenfalls assoziativ geht die Kiinstlerin in der Kombination
von harmlosen Alltagsutensilien und intimen Gebrauchsge-
genstinden im «Geburt-Sammelsuriumy vor. Hier kom-

«Latexdinger» 1997, verschiedene Objekte aus Latex und Watte.
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biniert Theres Liechti Haus-
haltsgegenstinde mit medi-
zinischen Geridten nach zu-
nachst formalen Aspekten
und macht damit ein kleines
Lehrstiick tiber die je nach
Kontext wechselnde Bedeu-
tung von an sich neutralen
Dingen: Fruchtpresse, Kaffee-
sieb, Apfel, Kartoffelschiler,
Mandeln, ein Bligeleisen, eine
Luftpumpe liegen neben Bin-
den, Praservativen, medizini-
scher Seife, hautfarbener Un-
terwasche, einem nachgebil-
deten Latexkopf usw. Alles ist
in derselben Weise fotogra-
fiert: frontal von vorne, stark
ausgeleuchtet, in derselben
Gréosse. Die sich aufdrangen-
de Interpretation lenkt in
zwei Richtungen. Einerseits
scheinen durch die Darstellung alle Gegenstinde etwas mit
korperlichen Vorgangen zu tun zu haben und gewinnen eine
medizinische, kérperliche Aura. Auf der anderen Seite kip-
pen die Instrumente aus dem medizinischen Bereich und die
Praservative plétzlich in die natiirliche Sphire der Friichte,
und es haftet ihnen Frische und Gesundheit an.

Vitrinen und Arbeiten auf Papier. Die Beschiftigung mit
der Geburt erfihrt inTheres Liechtis Werk eine Ausweitung
auf die Untersuchung der damit verbundenen Organe und
vorausgehenden korperlichen Ereignisse. Die formale Ent-
wicklung verlduft folgerichtig vom zweidimensionalen foto-
grafischen Inventar des «Geburt-Sammelsuriums» zum
Guckkasten. Die «Vitrine» ist mit skurrilen Dingen gefiillt.
Wieder haben alle entweder etwas mit anatomischen Funk-
tionen zu tun oder gewinnen durch die unmittelbare Nihe
zu den korperassoziierten Gegenstinden etwas Kérper-
liches. In der Vitrine liegen Tampons, Latexnachbildungen
einer Gebdrmutter, einer Vagina, einer Hand und eines
Gesichts, phallische Gebilde, Apfel, abgeschnittenes Haar,
Frauenstriimpfe, Plastikpuppenbeine, ein Engelsrelief sowie
Fragmente und Uberreste von Latexarbeiten, die an kér-
perliche Ausscheidungen und Uberreste erinnern. Erneut
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oszilliert Theres Liechtis Arbeit an der Grenze zwischen
niichternem Betrachten mit medizinischem Interesse und
leicht angeekelter Faszination an Dingen, die dem Auge nor-
malerweise verborgen bleiben. Geschickt setzt die Kiinstle-
rin den wissenschaftlichen Rahmen — die Vitrine — den sen-
sationsheischenden Fetischen, die mit leuchtenden Farben
auf sich aufmerksam machen, gegeniiber und bewegt sich
entlang der heiklen, mit Tabus belegten Schamgrenze, die sie
nur knapp, dank der sachlichen, pseudowissenschaftlichen
Darstellungsweise, nicht tiberschreitet. Die Irritationen, wel-
che die Kiinstlerin damit auslost, verstellen zuweilen den
Blick auf eine grundlegende Strategie in ihrem Werk. Denn
ihre Arbeiten kreisen auf einer (ibergeordneten Ebene
letztlich darum, wie man gerade die intimen Dinge darstel-
len kann, ohne sie in die Schmuddelecke zu bringen.

Das macht besonders folgendes Werk deutlich, das in der
Jahresausstellung der Kiinstlergruppe Winterthur im Kunst-
museum Winterthur 1998 zu sehen war. Neben den zwei
detailgetreu abgezeichneten Beipackzetteln einer Tampon-
und einer Praservativpackung hangen blutige Unterhosen
und Zeichnungen mit roten, nicht naher definierten Gegen-
standen. Durch die realistische Darstellung der Beipack-
zettel werden auch die anderen Zeichnungen mit Intimitat
assoziiert und als verschiedene Darstellungen von Intim-
hygiene, Menstruation, Geschlechtsverkehr, Lustempfinden,
etc. lesbar. Die unterschiedlichen Darstellungsmodi wider-
spiegeln eine Situation, die man auch von der Alltagssprache
her kennt. Um tiber das Allerintimste, z.B. Genitalhygiere
oder Geschlechtsverkehr, zu sprechen, die zugleich sehr
personlich und sehr offentlich sind, weil es alle Menschen
betrifft, gibt es meistens zwar zahlreiche Begriffe,jedoch nur
aus zwei Bereichen. Die Betroffenen sprechen entweder in
distanzierten, medizinischen Ausdriicken, welche frei von
gefiihlsbetonten oder schmuddligen Aspekten sind, oder sie
greifen zu bildstarken, manchmal herabsetzenden Begriffen
aus der Umgangssprache. Im Ausnahmefall greift man noch
zu poetischen Umschreibungen. Theres Liechtis Arbeiten
auf Papier schwanken ebenso zwischen diesen Polen. Sie
zeigen einerseits die Gebrauchsanweisungen in sachlicher
Darstellungsweise und medizinischer Korrektheit. Ande-
rerseits sind die Zeichnungen mit blutbeschmierten Unter-
hosen, roten Punkten (ein Motiv, das in einer anderen
Arbeit «Lustpunktey bedeutet), roten Biischeln und ande-
ren roten Gebilden anspielungsreich und bildstark. Beide
Umsetzungen decken das Erlebte nicht ab, sonst wiaren die

147

anderen Zeichnungen iiberfliissig geworden. Stattdessen
weisen sie umso deutlicher auf das Unbenennbare in der
Sexualitdt hin.

Korperfriichte. Von grosser Unbekiimmertheit und Sinnes-
lust sind Theres Liechtis «Latexdinger». Schon bei der Arbeit
an der «Vitrine» experimentierte die Winterthurer Kiinstle-
rin mit Latex. Das in der Bildhauerei kaum benutzte Mate-
rial hat interessante Eigenschaften: es kénnen ihm Farben
beigemischt werden, seine Oberfliche erinnert an die
menschliche Haut und es ist elastisch. Im Werk «Latex-
dinger» stellt Theres Liechti vergrosserte Eicheln, Briiste
und Vaginas zu einem bunten, vitalen Stilleben zusammen. Sie
erinnern spontan an Frida Kahlos (1907-1954) beriihmte
Gemalde mit exotischen Friichten aus den vierziger und fiinf-
ziger Jahren. Nur funktionieren sie in umgekehrter Weise.
Waren die gemalten Friichte der mexikanischen Kiinstlerin
ein verschliisselter Hinweis auf Sexualitit, deren direkte
Darstellung damals noch nicht méglich gewesen war, erin-
nern die unverhohlen erotischen Objekte von Theres Liech-
ti an Friichte, deren Konsum sinnlicher Genuss verspricht.
Mit Mut und Humor beweist die junge Objektkiinstlerin ein-
mal mehr, dass die Darstellung von Kérperlichkeit und
Sexualitit keine Verkrampfung auszulésen braucht, sondern
mit derselben Selbstverstindlichkeit wie das Arrangieren
eines Friichtestillebens vor sich gehen kann.

Kurzbiographie

Theres Liechti, geboren 1968 in Zirich, lebt und arbeitet

seit 1990 in Winterthur

Gruppenausstellung «Kunst aus der Schweizy, Galerie M, Berlin
Einzelausstellung Galerie Pendenz, Winterthur
Gruppenausstellung «Engel», Alte Kaserne, Winterthur
Gruppenausstellung «Kleinskulptureny, Galerie Pulsart,
Winterthur

Einzelausstellung im Kunstraum Konradstrasse |1, Winterthur
Gruppenausstellung «Ziircher Inventar», Helmhaus, Zirich
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Konradstrasse ||, Winterthur

Projekt «Kunst im Block 37y, Sulzerareal, Winterthur
Gruppenausstellung «Dezemberausstellung»,

Kunstmuseum Winterthur

Gruppenausstellung «The Mistery of Sexuality»,
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Kathleen Bihler ist Kunstkritikerin und seit 1998 Kuratorin am
Kunstmuseum des Kantons Thurgau. Sie lebt in Ziirich.
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